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PHOTO

Bruno Decharme &
B video—-installatie

Angel Vergara
n 2019 presenteerde Les Rencontres
de la photographie d'Arles de
tentoonstelling PHOT |BRUT verzameling
Bruno Decharme & compagnie. Carine Fol,
curator van de tentoonstelling in de
CENTRALE, biedt een nieuwe kijk op deze
ongewone verzameling werken, in dialoog
met het werk van Angel Vergara dat
voor deze gelegenheid werd gemaakt.
Sinds de oprichting van de
verzameling en de vereniging abcd-art
brut hebben Bruno Decharme en Barbara
Safarova niet alleen een immens oeuvre
bijeengebracht, maar zijn zij er ook in
geslaagd om het debat en de reflectie
over art brut te voeden en hebben ze
zo bijgedragen tot de erkenning ervan.
Meer dan 70 jaar na Jean Dubuffet, die
het begrip ‘art brut’ heeft uitgevonden,
sluit de actie van abcd aan bij de
huidige trend om outsiderkunst (een
term die tegenwoordig steeds meer
wordt gebruikt) te ontleden. Door het
fotografische medium te eren, verruimt
abcd het ontdekkingsgebied verder.
Ook al is outsiderkunst de laatste
jaren opener geworden, de rol van
de beslissers (museumdirecteurs,
verzamelaars, curatoren, galeriehouders)
is nog altijd doorslaggevend. Het zijn
niet de makers die zich de status van
kunstenaar in de marge toe—eigenen. Dat
is het struikelblok van deze categorie,
waarbij het discours voortdurend
schommelt tussen de maker en het
werk. Deze bijzonderheid verleent de
verzamelaar een belangrijke beslissende rol
en het is de verzamelaar die wij centraal
hebben willen stellen in het project in de

CENTRALE. Via hem worden de macht van

de beslisser en de grenzen van het gebied
van de art brut in vraag gesteld. Bruno
Decharme deelt zijn passie voor art brut
omdat hij ervan overtuigd is dat de werken
van zijn verzameling betekenis krijgen door
de ogen van het publiek.

De tentoonstelling begint met
videokunst van de Brusselse kunstenaar
Angel Vergara. Het werk heeft de
vorm van een tweeluik dat tot stand
is gekomen op basis van een gefilmd
interview met Bruno Decharme en
fragmenten uit films over kunstenaars
uit zijn verzameling. De symbiose van
videobeelden en bewegende picturale
tussenkomsten onthult de redenering
van de verzamelaar/onderzoeker/
filmmaker Bruno Decharme.

Het parcours gaat verder met
werken uit de verzameling van Bruno
Decharme. Die nemen een plaats in een
labyrintische ruimte, een metafoor voor
de voortdurend veranderende gedachten
en opvattingen van de verzamelaar, de
kunstenaar, de toeschouwer.

In het hart van het labyrint wordt
een selectie foto’s, afdrukken, polaroids
en fotomontages gepresenteerd.

De perifere ruimten daarentegen
verzamelen werken die gemaakt zijn op
basis van fotografische bronnen.

In een beeld is niet het zichtbare
bepalend, maar eerder de verbanden
die de waarnemer legt. Dat is wat
deze tentoonstelling voorstelt aan
de hand van een selectie foto’s uit
de verzameling van Bruno Decharme
en de videokunst van Angel Vergara.

Ze nodigt ons uit om een ervaring te
beleven die de dubbelzinnigheid van de
‘marginale’ herkomst van deze creaties
en de categorisering van hun makers in
vraag stelt. Ze nodigt ons uit om ons te
verliezen in het labyrint van deze blikken.!

1 - Tekst gebaseerd op een tekst van Carine Fol, cu-
rator van de tentoonstelling in CENTRALE.
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2 - CHAMPENOIS E., 2020. L‘art brut. Que sais—je,
Presses universitaires de France, Parijs: p.11.

3 - In: presentatiefolder van La «S» Grand Atelier

p.17. https: //lasgrandatelier.be /pdf/faq.pdf

an het eind van de 19e en het

begin van de 20e eeuw ontstond
er een zekere belangstelling voor
kunst die in de context van een
inrichting werd gemaakt. Psychiater en
kunsthistoricus Hans Prinzhorn (1886-
1933) onderzocht onder mee op welke
manieren geesteszieken hun emoties
uitdrukken: tekenen, objecten maken,
schrijven, enz. Hij publiceerde Bildnerei
der Geisteskranken (Uitdrukkingen van
waanzin) in 1922. Zijn onderzoek bracht
een revolutie teweeg in de wereld van de
psychiatrie en vestigde de aandacht van
kunstenaars op wat wel eens ‘de kunst
van de krankzinnigen’ wordt genoemd.

In 1945 bedacht de kunstenaar Jean
Dubuffet (1901-1985) de term en

het begrip ‘art brut’. Voor hem is

het een kunst die ‘cultuurloos’ is,
gemaakt door autodidacten zonder
artistieke achtergrond of opleiding.
Deze ‘auteurs’ (hij noemt ze geen
‘kunstenaars’ om hen te onderscheiden
van laatstgenoemden, die volgens hem
een proces hebben en proberen ‘kunst
te maken’?), worden ook gekenmerkt
door hun marginaliteit, hun levenswijze
‘buiten de normen’. Veel ‘auteurs’
leven in psychiatrische instellingen

of gevangenissen. Hun producties
hebben esthetische bijzonderheden,
maar worden niet beheerst door
thematische of technische beperkingen,
codes of artistieke conventies, ‘en
weerspiegelen een volledig vrij en
spontaan creatief proces’.?


https://lasgrandatelier.be/pdf/faq.pdf

Citaat:

‘Daarmee [Art Brut] bedoelen we
werken uitgevoerd door mensen die
geen artistieke cultuur hebben, waarin
imitatie, in tegenstelling tot wat bij
intellectuelen gebeurt, weinig of geen
rol speelt, zodat hun auteurs alles
(onderwerpen, keuze van de gebruikte
materialen, transpositiemiddelen,
ritmes, manieren van schrijven, enz.)
uit hun eigen achtergrond putten en
niet uit de clichés van de klassieke of
moderne kunst.” Jean Dubuffet*

Jean Dubuffet begint art brut

werken te kopen tijdens zijn bezoeken
aan psychiatrische instellingen in
Zwitserland en Frankrijk. In de loop der
jaren is het de basis geworden van de
Collection de I’Art Brut in Lausanne,
Zwitserland. Art brut mag dan wel een
historische band hebben met waanzin en
kunst in de context van een inrichting,
Jean Dubuffet liet het criterium

van geestesziekte al snel los als
voorwaarde om art brut te definiéren.
Voor Jean Dubuffet bestaan ‘auteurs’
van art brut ook buiten psychiatrische
instellingen.>®

De definitie van art brut is nog steeds
onderwerp van discussie omdat het
moeilijk te definiéren is. Art brut is
geen stroming, noch een artistieke
categorie, maar een naam die wordt
voorgesteld om ‘creaties die uniek
zijn, moeilijk te klasseren zijn en

apart bekeken moeten worden, te
inventariseren en te verzamelen.’®
Dubuffet wil vooral een reflectie over
het artistieke oordeel op gang brengen
en de manier van kijken veranderen, die
volgens hem ‘onderworpen is aan een
culturele conditionering.’”’

Goed om weten:

Jean Dubuffet (31 juli 1901, Le Havre,
Frankrijk — 2 mei 1985, Parijs, Frankrijk)
is de kunstenaar die het begrip art
brut heeft uitgevonden. Hij studeerde
eerst aan het Lyceum van Le Havre en
beéindigde zijn middelbare schooltijd
aan de Ecole des Beaux—Arts van Le
Havre, waar hij een kunstopleiding
volgde. Daarna zette hij zijn
kunstopleiding voort aan de Académie
Julian in Parijs, maar die zette hij stop
omdat hij zich niet op zijn gemak voelde
in de academische omgeving.®

De moeite waard:

ART BRUTeen geanimeerd verhaal, een
kortfilm van Vincent Chaz: 6'36"

4 — In: L'Art Brut préféré aux arts culturels.
Galerie René Drouin: Parijs, 1949. Geciteerd in:
CHAMPENOIS E., 2020. L’art brut. Que sais—je, Presses
universitaires de France, Parijs: p. 3-4.

5 - CHAMPENOIS E., 2020. L‘art brut. Que sais—je,
Presses universitaires de France, Parijs: p. 40.

6 — Ibidem: p.27.

7 - Ibidem: pp.30-31.

8 — ISOZ N., 2021. L’art brut et son envers. Histoire
de la collection Neuve Invention. Savoir Suisse,
Presses polytechniques et universitaires romandes
(PPUR), Lausanne: p. 22.


https://abcd-artbrut.net/films/art-brut-une-histoire-animee 
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Tegenwoordig worden de kunstenaars Citaat:
van art brut nog vaak voorgesteld

als autodidacten en marginalen ‘[...] de rauwe foto’s bundelen opnamen,
die obsessief creéren en niet afdrukken, fotomontages, fotocollages,
noodzakelijkerwijs op zoek zijn naar de gemaakt door auteurs die buiten

erkenning van de kunstwereld. Sinds de de kunstwereld en de conventionele
definitie van Jean Dubuffet in 1945 is de artistieke circuits staan, in het kader

context echter aanzienlijk veranderd van een inrichting of in de eenzaamheid
en moet het begrip art brut flexibel en marginaliteit van de steden en
worden opgevat. ‘Het moet echter het platteland. Deze sociologische
gezegd dat de blik op outsiderkunst definitie geeft de grenzen aan van een

nog vaak gericht is op de existentiéle onderzoeksterrein.” Bruno Decharme!®
elementen en de levenspaden van de

makers. Dit beperkt de analyse tot ragen om in de groep te gooien:
het onderwerp en leidt tot vragen van V

sociale of psychologische aard, die Is er verschil tussen rauwe fotografie
overigens ook van toepassing kunnen en amateurfotografie? Zo ja, wat is het
zijn op professionele kunstenaars.” verschil?

Art brut is geen kunstcategorie, maar

een theoretisch concept dat ons in Op basis van welke criteria kan een
staat stelt na te denken over kunst onderscheid worden gemaakt tussen

en te kijken naar werken die anders deze twee benamingen?

onopgemerkt zouden blijven.
Wat vind je van de classificaties

oed om weten: en definities die op kunst worden
G toegepast? Lijken ze legitiem? Wie
Tegenwoordig spreken we vaak van beslist over deze classificaties/
outsiderkunst in plaats van art brut. definities?
De term outsiderkunst werd in de
jaren 1970 geintroduceerd door Roger Wat is jouw visie/definitie van rauwe

Cardinal en wordt door de Angelsaksen fotografie na het bezoek aan de
gebruikt om over art brut te spreken. tentoonstelling?
In tegenstelling tot art brut omvat

outsiderkunst echter ook de volkskunst. o _ oL c., 2022. se perdre dans le labyrinthe

du regard. PHOTO | BRUT #1 verzameling Bruno
Decharme & video-installatie Angel Vergara,
tentoonstellingstekst.
10 - DECHARME B. (dir.), 2019. PHOTO| BRUT verzameling
Bruno Decharme & compagnie. Editions Flammarion,

7 Parijs: p.11.
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Hieronder volgen fragmenten uit

een gesprek met Bruno Decharme,
verzamelaar en oprichter van abcd-art
brut in Parijs, en Anne-Francoise Rouche,
oprichter en directeur van La 'S’ Grand
Atelier in Vielsalm.

Goed om weten:

‘La ‘S’ Grand Atelier is een kunstcentrum
en artistiek laboratorium gevestigd in
Vielsalm (prov. Luxemburg), waar een
reeks creatieve workshops (visuele

en uitvoerende kunsten) worden
aangeboden voor makers van art brut.
Deze kunstenaars zijn niet ziek — ze
hebben alleen een mentale beperking,
zij beoefenen dagelijks kunst, met
succes en vaak al jarenlang. Zij werken
dagelijks in ateliers die onder toezicht
staan van kunstprofessionals, die de
geproduceerde werken verspreiden in
alle culturele kringen, in Belgié en in
het buitenland. De bijzonderheid van

La ‘S’ stoelt ook op een programma

van residenties voor hedendaagse
kunstenaars uit alle lagen van

de bevolking. Residenties waarin
makers van art brut en hedendaagse
kunstenaars elkaar ontmoeten

om gemeenschappelijke werken te
creéren.''! La ‘S’ Grand Atelier is een
centrum voor art brut en hedendaagse
kunst, gekend voor de verdediging

van zijn kunstenaars met een mentale
beperking, maar ook voor zijn activiteit

als artistiek onderzoekslaboratorium
met hedendaagse kunst. Een plaats

van experimenten en emancipatie die
ook tentoonstellingen programmeert,
openbare bijeenkomsten organiseert en
werken publiceert om de opwaardering
van de art brut te bevorderen.

Kunt u ons het ontstaan van het project
PHOTO | BRUT toelichten?

Bruno Decharme: Al bijna 40 jaar verzamel
ik art brut-werken. Naast andere
werken (tekeningen, beeldhouwwerken,
assemblages, enz.) heb ik ook foto’s
verzameld, zonder een specifiek
onderscheid te maken tussen dit medium
en een ander. Tijdens een gedwongen
onderbreking van enkele maanden, 4 jaar
geleden, heb ik de verzameling geordend.
Toen ik de werken per medium indeelde,
besefte ik dat ik bijna 1000 elementen
had verzameld: foto’s, collages,
fotomontages, enz. De ‘rauwe foto’

is namelijk nauwelijks onderzocht door
andere verzamelingen van art brut, en
met name de belangrijkste, de Collection
de I'Art Brut in Lausanne. Dit kan worden
verklaard door het feit dat fotografie
niet voldeed aan de criteria van Jean
Dubuffet, toen hij na de oorlog begon
met zijn verzameling art brut. Omdat het
gebruik van het fototoestel een zekere
techniciteit impliceerde, wat hij als
strijdig met art brut beschouwde. Dit

is voor mij een theoretisch betwistbare
vraag, aangezien de ‘rauwe foto’ rijk is
aan foto’s zoals wij die begrijpen, maar
ook aan collages, fotomontages, enz. In
elk geval is deze vraag vandaag niet erg
legitiem, gezien het gemak waarmee een
camera kan worden gebruikt.

Ik was dus een van de weinigen die een
dergelijk oeuvre heeft samengesteld,
dat ik liet zien aan Sam Stourdzé,
destijds directeur van Les Rencontres
de la Photographie d’Arles.

Uittreksel uit de presentatiefolder van La «S» Grand

Atelier p.15. https://lasgrandatelier.be /pdf/faq.pdf


https://lasgrandatelier.be/pdf/faq.pdf 

Gefascineerd door de rijkdom van deze
verzameling, stelde hij onmiddellijk voor
om een tentoonstelling te organiseren.
En zo ontstond de tentoonstelling
PHOTO | BRUT op Les Rencontres d’Arles
in 2019, met als medecuratoren Paula
Aisemberg, — voormalig directeur van

La maison rouge -, Barbara Safarova,

- voorzitster van de vereniging abcd,
een onderzoekslaboratorium dat ik heb
opgericht -, Sam Stourdzé, en ikzelf.
Tot mijn grote verbazing, maar uiteraard
ook tot mijn genoegen, kende de
tentoonstelling een groot succes met
veel weerklank in de media.

Na deze editie in Arles reisde de
tentoonstelling in 2021 naar New York,
via Valérie Rousseau, Senior curator van
het American Folk Art Museum, waar ook
veel| succes werd geoogst.

Hoe is de editie PHOTO | BRUT in Brussel
tot stand gekomen?

Anne-Frangoise Rouche: In 2019, ter
gelegenheid van de tentoonstelling
PHOTO | BRUT in Arles, werd La ‘S’ Grand
Atelier, een vereniging gevestigd in
Vielsalm, officieel erkend als ‘Centre
d’Art Brut et Contemporain’ door

het Ministerie van Cultuur van de
Federatie Wallonié-Brussel. Deze
dubbele erkenning, die het begrip art
brut integreert in het domein van de
hedendaagse beeldende kunst, is uniek
in Belgié. Deze legitimiteit ging gepaard
met nieuwe opdrachten, waaronder
het engagement van het kunstcentrum
voor een beleid om art brut zichtbaar
te maken, de kunstenaars ervan te
promoten en een reflectie op gang

te brengen over de evolutie van het
concept in de 21¢ eeuw. Ik had de
opbouw van het project PHOTO | BRUT
gevolgd, waarin Bruno al kunstenaars
van La ‘S’ had geintegreerd, evenals
de eerste publicatie die werd gemaakt
met mijn Brussels redactieteam. Terwijl

we van plan waren PHOTO | BRUT in de
CENTRALE te tonen, besloten Bruno

en ik al snel om een tweede opus te
maken, PHOTO | BRUT #2, dat we hebben
voorgesteld in Le Botanique. Deze
nieuwe prospecties hebben ons in
staat gesteld om een aantal Belgische
kunstenaars te integreren en te
werken aan een tweede publicatie.
Vandaaruit ontstond de wens om andere
culturele instellingen te betrekken,
waaronder het Art et marges museum,
een emblematische plek voor art

brut in Brussel, maar ook de Tiny
Gallery, een kleine museumparel voor
amateurfotografie. Het doel van dit
programma is om banden te smeden
met het diverse publiek in Brussel en
in het bijzonder met de kunstenaars.
Het is ook omdat wij dit project willen
verankeren in een dynamiek die eigen

is aan de hoofdstad, dat wij Carine Fol
carte blanche hebben gegeven voor het
commissariaat van het eerste opus van
PHOTO | BRUT in de CENTRALE.

Bruno Decharme: Inderdaad, Carine Fol,
artistiek directeur van de CENTRALE,
heeft zich het concept van PHOTO|BRUT
eigen gemaakt door een selectie te
maken uit de verzameling getoond

in Arles en door de hedendaagse
kunstenaar Angel Vergara uit te nodigen
om een dialoog met mij aan te gaan door
zich films over makers van art brut die
ik al jaren maak, opnieuw toe te eigenen.
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In de CENTRALE heeft Carine Fol
meermaals verzamelaars van hedendaagse
kunst uitgenodigd. Hier wil ze vooral

de rol van de verzamelaar van art brut

in vraag stellen. Wat is het gewicht

en de macht van de verzamelaar op de
categorisering van kunst en op het aura
dat een verzameling kan ontwikkelen?

Bruno Decharme: Dat is een relevante
vraag. Waarom? Want in dit domein van
de art brut worden al deze werken op
de een of andere manier bekrachtigd
door de verzamelaar. Hij is het die
beslist of een werk art brut is. Toen
Dubuffet zijn verzameling begon

aan te leggen, heeft hij zijn keuzes
gehergroepeerd met de uitvinding van
deze categorie. Zo heeft hij bepaald
dat het ene werk art brut was en het
andere niet. Het is dus altijd de blik
van de verzamelaar die categoriseert
wanneer een nieuw werk wordt ontdekt.

Anne-Frangoise Rouche: Precies! Een
van de kunstenaars van La ‘S’ Grand

Atelier, Séverine Hugo, die deel uitmaakt

van de tentoonstelling in de Botanique,
vertelde onlangs aan een journaliste:
‘Tk maak iets, en het blijkt kunst te
zijn!” De makers van art brut hebben

10

inderdaad zelden de bedoeling om kunst
te maken, ze creéren gewoon. Zonder
een extern gezichtspunt, in de eerste
plaats dat van de verzamelaars, zou de
status van het werk niet bestaan.

Bruno Decharme: Ik heb vaak
kunstenaars ontmoet die, als ze te
horen krijgen dat ze kunst maken,
antwoordden: ‘Wel.. als dat u een
plezier kan doen.’” Ik vind dat geweldig,
niet alleen omdat het antwoord
ontroerend is, maar omdat het
betekent dat deze vragen hen niet
bezighouden, ze zijn op een andere
plaats, in een vorm van anders-zijn
die laat zien dat art brut zich op
een ander niveau afspeelt, dat het
een bepaald terrein doet bloeien dat
niet verward mag worden met andere
kunstvormen. De kunstgeschiedenis
wordt zo bedwelmd door de geur van
deze planten die tuiniers nooit zullen
kunnen domesticeren.

Anne-Frangoise Rouche: Dit is de

kern van het concept art brut. Elke
Tangeten, getoond op PHOTO I BRUT in
Arles, voelt de noodzaak om naar La

‘S’ te komen, zich niet bewust van de
waarde van haar werk. Voordat Bruno
besloot haar in zijn verzameling op te
nemen, had ze haar ontwerpen nog nooit
getoond. Pas nadat de catalogus en

de persartikelen haar werden getoond,

is ze de belangstelling voor haar werk
geleidelijk beginnen te aanvaarden. In
2022 zal een Parijse galerie haar werken
presenteren op Paris Photo, dankzij

al deze bekendheid die ze te danken
heeft aan Bruno. Zijn schenking aan het
Musée National d’Art Moderne - Centre
Pompidou in 2021 is het hoogtepunt van
deze vorm van erkenning. De basis blijft
het werk van de verzamelaar, die het werk
van de kunstenaars legitimeert en hen
uiteindelijk een positief beeld van zichzelf
geeft, wat voor mij bijzonder belangrijk is.



Wat me al snel opviel aan Bruno, met
wie ik lang heb samengewerkt, is

zijn scherpe blik. Hij heeft werken
ontdekt, die later belangrijke werken
zijn geworden in de verzameling van

art brut in Lausanne en in Pompidou.
Bruno Decharme is ook een ontdekker,
en dat is een kwestie van kijken. En
kijken, dat is dat je moet leren. Bruno
verzamelt al bijna 40 jaar. Dingen die ik
weet te waarderen, zal hij om de een
of andere reden niet in zijn verzameling
opnemen. Hij weet precies wat hij in zijn
verzameling wil opnemen, hij heeft een
coherente kijk.

Bruno Decharme: Er is een soort
instinctief en emotioneel selectieraster,
dat gevormd wordt door te kijken.
Mettertijd zie je meteen wat je bevalt,
en wat niet, wat in je corpus en de
samenhang ervan kan worden opgenomen.

Anne-Frangoise Rouche: In mijn
verhaal is het oog van de verzamelaar
doorslaggevend geweest. In 2006

ben ik begonnen met ontmoetingen
tussen kunstenaars van La ‘S’ en
hedendaagse kunstenaars. Toen ik met
deze mix begon, kreeg ik veel kritiek
van de oude garde van de art brut,
directe erfgenaam van Jean Dubuffet.
Ik kreeg te horen dat ik de art brut
ging bederven. Ik kon me niet vinden
in concepten die dateren van 1940-
1945. Ik heb mijn werk toch voortgezet,
omdat het in de eerste plaats ging om
de begeleiding van kwetsbare mensen.
Op een dag kwam Bruno Decharme

naar La ‘S’ om werken te kiezen voor
een tentoonstelling in La maison
rouge in Parijs. Hij stuitte op een
tentoonstelling die wij hadden
samengesteld rond een concept, het
Geheime Leger, een collectief project
(iets wat zelden voorkomt bij art brut)
dat op initiatief van een hedendaagse
kunstenaar was opgezet. Bruno vond

11

het geweldig en heeft het risico
genomen om dit project te tonen en te
verdedigen in La maison rouge. Vanaf
dat moment is alles veranderd voor mij.
De mentaliteit is beginnen te wennen
aan de evolutie van het concept van
art brut en aan het feit dat de huidige
context van de creatie helemaal anders
is dan in de tijd van Dubuffet.

Bruno Decharme: Wat fundamenteel is, is
het werk. Je moet naar het werk kijken.
Het gaat om het werk, het werk, het
werk! Het discours, de theorie en het
inzicht komen later.

Het werk van Dubuffet is net briljant
omdat het gebaseerd is op het kunstwerk.

U zegt dat deze mensen zich niet
bewust zijn van hun talent. U hebt het
over erkenning, een erkenning die de
kunstenaars nodig hebben. Wat is de
toegevoegde waarde voor deze mensen
om op een markt te belanden die zij
niet per se willen of niet kennen?

Wat is uw standpunt over dit eerder
morele aspect?

Anne-Frangoise Rouche: In La ‘S’ Grand
Atelier werk ik veel aan een positief
zelfbeeld. De kunstenaars met wie wij
werken, hebben een zeer negatief beeld
van zichzelf vanwege hun beperking. Het
feit dat er professionele kunstenaars
komen, dat er tentoonstellingen zijn,
publicaties, helpt echt om te werken aan
een positieve perceptie van zichzelf.
Aanvankelijk hebben ze geen
carriéreplan, geen strategie, en
beschouwen ze zichzelf niet als
kunstenaars. Na verloop van tijd

gaan ze beseffen dat hun werk wordt
gewaardeerd en krijgen ze vertrouwen.
Maar deze mensen hebben niet het
onderscheidingsvermogen om te zeggen
«dit is kunst, dit niet». En dan is de kijk
van de verzamelaar belangrijk, want

hij zal de legitimiteit geven. Ze zullen



geleidelijk accepteren dat wat ze doen,
interessant is.

Dat is geen ‘recuperatie’. Wij maken ons
hun werk niet eigen, er moet een dialoog
zijn met hen. Maar zonder die externe
kijk die hun werk legitimeert, zullen zij
zich nooit bewust zijn van het belang
ervan. Dit kan intern worden gedaan,
maar het zal veel meer impact hebben
als mensen van buitenaf hun mening
geven. Zij zullen zich bewust worden van
hun ietwat bijzondere status.
Tegelijkertijd mogen we niet
veralgemenen. Bij La ‘S’, bijvoorbeeld,
heeft Joseph Lambert, een van de
meest erkende kunstenaars van de art
brut, er niets mee te maken! Hij doet
zijn werk, het interesseert hem niet
wat er daarna gebeurt. De kunstenares
Irene Gérard van haar kant is echt

erg ontroerd als mensen haar zeggen
dat haar werk mooi is. Elk geval is
anders, het zijn zulke verschillende
persoonlijkheden.

Overigens, als Bruno me niet had
gevraagd om de kunstenaars te
ontmoeten, dan had ik waarschijnlijk
niet met hem samengewerkt. Ik ben
niet geinteresseerd in een verzamelaar
die alleen naar de reserves wil komen,
en de ateliers niet wil bezoeken en de
kunstenaars niet wil ontmoeten. Er moet
een echte menselijke connectie zijn.

Men kan aannemen dat de verzamelaar
een zekere keuzevrijheid heeft ten
opzichte van de verantwoordelijken van
musea, dat hij of zij risico’s kan nemen.
Is dit uw gevoel? Welke beperkingen
legt u uzelf op?

Bruno Decharme: Het staat vast dat de
vrijheid van de verzamelaar kostbaar

is, zijn oog en zijn gevoel bepalen zijn
keuzes. Als u een scherp oog hebt, zult
u uitzonderlijke, d.w.z. persoonlijke,
verzamelingen ontdekken. Instellingen
worden beperkt door hun werkwijze

om een compromis te vinden tussen de
verschillende belanghebbenden in het
museum. Ik denk dat de schenking die

ik heb gedaan aan het Musée National
d’Art Moderne - Centre Pompidou,
belangrijk is, althans dat is wat ik wel,
vanwege de persoonlijke kwaliteit van de
verzameling. De ontvangst ervan door
de curatoren toont aan dat de tijd rijp
was voor de erkenning van art brut.

Anne-Frangoise Rouche: Een culturele
instelling gaat om vele redenen uit van
theorieén en moet haar verzameling
daaraan aanpassen. De verzamelaar
daarentegen is vrij in zijn keuze en

de theorieén ontstaan op basis van

het verzamelde corpus. Dit is precies
wat Barbara Safarova doet voor

de verzameling van Bruno, zij vindt
concepten en bouwt een theorie op
uitgaand van de geselecteerde werken.
Deze omgekeerde aanpak zorgt voor een
frisse en interessante kijk. Bovendien

is het essentieel dat deze werken

in openbare verzamelingen kunnen
worden opgenomen. De verzamelaar kan
gerustgesteld worden dat de werken

in de best mogelijke omstandigheden
worden bewaard en dat zij bijdragen tot
de verrijking van een gemeenschappelijk,
veilig en onvervreemdbaar erfgoed.

Dit is precies dezelfde aanpak voor La
«S» Grand Atelier, op een bescheidener
niveau. Er werden schenkingen

gedaan aan belangrijke openbare
verzamelingen in Belgié en Europa. Het
is ontegenzeggelijk de museale instelling
die op een bepaald moment legitimiteit
zal verlenen aan de werken. In 2021 zijn,
dankzij de schenking van Bruno, veertien
kunstenaars van La «S» opgenomen in de
verzameling van het Centre Pompidou.
Dat is gewoonweg ongelooflijk! Dit had
ik me tijdens heel mijn parcours nooit
kunnen voorstellen.
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Goed om weten:

Bruno Decharme heeft meer dan 900
werken van 250 kunstenaars uit zijn
verzameling geschonken aan het Musée
national d’art moderne van het
Centre Pompidou.
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Miroslav Tichy, Zonder titel, Between 1960 and 1995, silver
print © Verzameling Bruno Decharme

Zonder titel, tussen 1960 en 1995
Miroslav Tichy (1926, Nétcice,
Tsjechische Republiek - 2011, Kyjov,

Tsjechische Republiek)

iroslav Tichy studeerde
Mschilderkunst aan de Academie voor
Schone Kunsten in Praag tot 1948. In de
jaren 70 is hij begonnen met fotografie.
Hij maakte zijn eigen fototoestellen
van gerecycleerd materiaal (blikjes,
kartonnen buizen, glazen lenzen
geschuurd met sigarettenas, enz.)
en hij maakte zijn foto’s zonder zelfs
maar door de camera te kijken. Hij
fotografeerde vooral tersluiks vrouwen
op openbare plaatsen. Miroslav Tichy
maakte enkele tientallen foto’s per
dag, die hij ontwikkelde en afdrukte met
de middelen die hij ter beschikking had,
en soms retoucheerde met potlood.
De beelden stapelden zich op, op de
vloer van zijn woning, en waren niet
bedoeld om getoond te worden. Hij
kreeg moeilijkheden met de autoriteiten
vanwege zijn marginale gedrag en
verbleef verschillende periodes in
psychiatrische instellingen. Zijn werk
werd ontdekt in de jaren 1990 en was
het onderwerp van een retrospectieve
tentoonstelling in het Centre Pompidou
in Parijs in 2008.

Vragen om in de groep te gooien:

Wat vind je van het tentoonstellen van
beelden, die de kunstenaar zelf niet
wilde tonen?

Welke ethische vragen worden opgeworpen
door het tonen van art brut?
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Marwencol, tussen 2006 & 2014
Mark Hogancamp (1962, staat New York,

Verenigde Staten)

ark Hogancamp was ernstig verzwakt
Men had gedeeltelijk geheugenverlies
na een zeer gewelddadige aanval in
2000. Zijn aanvallers lieten hem voor
dood achter nadat ze hem hadden
ineengeslagen. Mark Hogancamp lag 9
dagen in coma en verbleef maandenlang
in het ziekenhuis. Om aan de realiteit te
ontsnappen en zijn woede te kanaliseren,
bouwde hij een model (op schaal 1/6) van
een fictief Belgisch dorp dat tijdens de
Tweede Wereldoorlog was bezet door
de nazi’'s en dat hij Marwencol noemde.
Hij fotografeerde de ensceneringen die
hij maakte in de miniatuurstad die werd
bevolkt door poppen. Captain Hogie, zijn
avatar, beleefde er vele avonturen en
knoopte er relaties aan met personages
geinspireerd op zijn omgeving. Deze
ensceneringen en het fotografische
werk helpen de kunstenaar om zijn
handcoordinatie te verbeteren, die was
aangetast door de aanval die hij had
ondergaan, en om zijn psychologische
wonden te helen.

De moeite waard:

Welcome to Marwen, Robert Zemeckis,
2019: 1u56’

Dit drama is geinspireerd op het leven
van Mark Hogancamp, met acteur Steve
Carell in de rol van de kunstenaar.

Marwencol, Jeff Malmberg, 2010: 1h23’
Trailer: https://www.youtube.com/
watch?v=pMWFhplFSEQ

Deze documentaire - die als inspiratie
diende voor het drama Welcome to
Marwen - vertelt het verhaal van Mark
Hogancamp.

Mark Hogancamp, Marwencol, Between 2006 and 2014,
gelatin silver print © Collection Bruno Decharme
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Vive I’Art Brut, 2022
Angel Vergara (1959, Mieres, Spanje. Woont
en werkt in Brussel)

oor deze tentoonstelling maakte
VAngeI Vergara een ‘gefilmd
schilderij’ op basis van een interview
met Bruno Decharme en fragmenten

uit films die hij maakte over de
kunstenaars in zijn verzameling. Het
werk is opgebouwd volgens een door de
kunstenaar uitgevonden procedé, dat
hem in staat stelt in real time op de
video te schilderen en zo rechtstreeks
te reageren op de woorden van de
verzamelaar.

Angel Vergara, Vive I’Art Brut, 2022 © Gilles Ribero
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Zonder titel, 2018
Elke Tangeten (1968, Weismes, Belgi€)

lke Tangeten trad in 2012 toe tot

de ateliers van La ‘S’ Grand Atelier
in Vielsalm (zie hierboven). Ze heeft
een passie voor textielontwerp. Na
verschillende technieken te hebben
uitgeprobeerd, begon Elke Tangeten te
borduren op foto’s en chromobeelden.
Ze werkt veel met afbeeldingen uit
tijdschriften uit de jaren zestig en
religieuze beelden.

Elke Tangeten, Zonder titel, 2018, Embroidery on printed
paper, tijdschrift © Verzameling Bruno Decharme
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Zonder titel, reeks van 39 zelfportretten e Japanse kunstenaar Ichiwo Sugino
die sinds 2015 op Instagram zijn geplaatst Dplaatst regelmatig zelfportretten
Ichiwo Sugino (1965, Japan) op zijn Instagram-account, waarin
hij vermomd met plakband, pruiken en
andere accessoires verschijnt. Elke
selfie is een soort karikatuur van een
beroemd persoon of een persoonlijkheid
die hij bewondert.

Te bekijken:

Ichiwo Sugino’s Instagram account

Screenshots,
Instagram—-account van
18 Ichiwo Sugino


https://www.instagram.com/ichiwo_sugino/?hl=fr 
https://www.instagram.com/ichiwo_sugino/?hl=fr 
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J | meer dan 7 jaar biedt de CENTRALE
voor iedereen toegankelijke
KER workshops aan, geleid door kunstenaars.
Kennis delen en mensen ontmoeten
vormen de basis van het project.

©Elies Vaer

20



DE WORKSCH)

P

VAN S
DE
CENTRALE

Woensdags 11 & 25.01, 08 & 22.02,
08.03.2023 — 14:00 > 16:00 — € 5 (toegang
tot de tentoonstelling en materiaal
inbegrepen). Intergenerationele
workshops (vanaf 8 jaar). Info en
inschrijvigen: info@centrale.brussels

11 januari 2023 - Distressed Negatives
We branden, krassen, verfrommelen
herinneringen tot kunstwerken.

We experimenteren op de kleine
oppervlaktes van negatieven die
vergroot nieuwe elementen tonen.
Fascinatie en frustratie werken samen!
Optie: Neem oude negatieven en/of
dia’s mee die kapot mogen, indien ter
beschikking uiteraard.

25 januari 2023 - Collage : nieuwe wereld
We gaan aan de slag met onze eigen
foto’s en voegen er allerlei gevonden
beelden, kleuren en materialen aan toe.
Zo ontstaan er nieuwe fantastische
werelden en personages!

Optie: Neem eigen foto’s mee van
thuis, indien mogelijk foto’s waar je
zelf op staat.

08 februari 2023 - Studio Bizarre
We bouwen samen een knotsgekke
fotostudio waarin we achteraf
geweldige portretten kunnen maken.
Alles is mogelijk!

22 februari 2023 - Lumen

Wist je dat je enkel zon en papier nodig
hebt om foto’s te maken? We maken
beelden in het zonlicht met objecten die
we rond de CENTRALE vinden. Ware magie!

08 maart 2023 - Distressed Negatives (bis)
Elies Vaer (1992, Alagoinhas, Brazilié.
Woont en werkt in Brussel) is een
multidisciplinaire kunstenaar en educator.
Ze werkt voornamelijk met video,
fotografie en tekst, vaak in combinatie
met elkaar. In haar werk schuilt een
fascinatie voor het kleine, het intieme
en persoonlijke geschiedenissen binnen
het grotere verhaal. Elies Vaer woont

en werkt in Brussel, en is geboren in
Alagoinhas, Brazilié. Deze twee plekken
spelen beiden een belangrijke rol in haar
oeuvre. Elies Vaer studeerde Fotografie
aan KASK Gent (2016). Momenteel volgt ze
de Educatieve Master aan LUCA School of
Arts in Brussel.
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le woensdag van de maand: 07.12.2022,
04.01, 01.02 & 01.03.2023 14:00 > 18:00
cyanoBRUT geeft je de kans

om te experimenteren met de
cyanotypietechniek, een oud
fotografisch proces, en de sporen
van je parcours te vereeuwigen op

4 tentoonstellingsplaatsen: Art et
marges musée, Botanique, TinyGallery,
CENTRALE for contemporary art.

Bij aankomst in de CENTRALE maak je
jouw cyanotype met behulp van een
lichtgevoelig product en materiaal dat
ter beschikking staat.

Ontdek aan het eind van je bezoek hoe
het licht je creatie heeft beinvioed

cyanoBRUT is een voortdurend
evoluerend project. Neem je cyanotype
mee naar huis en kijk hoe het zich
ontwikkelt, en/of neem het mee naar de
partnerlocaties om het aan te

OCENTRALE for contemporary art

vullen. Elke blootstelling aan licht zal
nieuwe details onthullen! De tekeningen,
vlekken en penseelstreken zullen zich
geleidelijk onthullen tot diep blauwe
patronen ontstaan.

Als je meer dan €én van de vier locaties
bezoekt, geef dan je cyanotype af

op de laatst bezochte locatie zodat
het kan worden tentoongesteld in de
CENTRALE, waar je het kunt ophalen

op de dag van de finissage, zondag 19
maart 2023!

In de CENTRALE en de Tiny Gallery krijg

je de kans om een tweede cyanotype

te maken die meteen ter plaatse wordt
tentoongesteld.

cyanoBRUT is een bemiddelingsproject
gerealiseerd in het kader van
PHOTO|BRUT BXL, in samenwerking met Art
et marges musée, Botanique, Tiny Gallery
& CENTRALE voor hedendaagse kunst.
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CENTRALE radio #TRYTHISATHOME
Podcasts, gesprekken met kunstenaars, Voor tutorials van artiesten, oproepen
participatieve projecten kunnen worden tot cocreatie en nog veel meer:

beluisterd via: https://centrale.brussels/nl/
show/1EvWlL gmC4N47vEaKomikyB
CENTRALE video

Lerarenkamer Video’s over de tentoonstellingen in onze
Alle pedagogische tools over verschillende ruimten, interviews met
de tentoonstellingen en de artiesten, de lievelingswerken van onze
groepsactiviteiten op een rijtje: gidsen ontdekt u hier:

liati | :
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CONTACT-
PERSONEN
VAN HET T

Zm

CENTRALE

FOR CONTEMPORARY ART

box

Espace d’exposition pour les
lauréat.e.s de prix decernés par la
Ville de Bruxelles dans le cadre de
partenariats durables

CENTRALE

FOR CONTEMPORARY ART

Espace de médiation et de
rencontres ou se succédent
workshops, projections, conférences,
discussions, DJ sets, etc.

atelier

Coordinatie & teksten:

Laura Pleuger
Lay-out:

Ricardo aka Johan
Vertaling:

Stad Brussel

E
A
M

IDDELING

CENTRALE

FOR CONTEMPORARY ART

hall

Espace d’expositions monographiques /

thématiques d'artistes bruxellois.e.s et
internationaux.ales, avec en paralléele
une programmation multidisciplinaire

CENTRALE

FOR CONTEMPORARY ART

CENTRALE

FOR CONTEMPORARY ART

13 Rue Sainte-Catherine

Espace d'installations dartistes
bruxellois.e.s, concues pour la vitrine
sur appel a projets

vitrine

Patricia Balletti — Culturele bemiddelaarster

+32 (0)2 279 64 43
Laura Pleuger — Publieksverantwoordelijke

+32 (0)2 279 64 72

CENTRALE | (ab

FOR CONTEMPORARY ART

16 Place Sainte-Catherine
Espace-laboratoire d’exposition,

de recherche et de développement

du processus de création

Bruxelles : installations en espace
public (le Grand Banket de Francoise
Schein, interventions de ['Atlas et
Obétre) et collabarations (pikuur

de Vincen Beeckman & 'hdpital Saint-
Pierre)

International : délocalisation
d’expositions et partenariats

Proeflezen: Fien Descheemaeker
Wettelijk depot: D/2022,710538./8
© CENTRALE for contemporary art

Teksten en afbeeldingen mogen alleen voor educatieve
doeleinden worden gebruikt.
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